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Od pewnego czasu w polskiej humanistyce wyraZnie wzrasta - zgodnie
z zachodnim trendem - zainteresowanie fotografig jako medium maja-
cym szczegblny wplyw na rozwéj nowoczesnej kultury. Historia foto-
grafii zajmuje w obrebie tych wielodyscyplinarnych badan wyjatkowe
miejsce. Publikowane sg teraz nie tylko albumy, lecz takze naukowe
opracowania, w ktérych analizuje sie fotografie w jej tak spotecznym,
jak i politycznym kontek$cie. Ten ostatni, polityczny wymiar funk-
cjonowania fotografii wydaje sie niezwykle interesujacy w kontekscie
historii totalitarnych reziméw wykorzystujgcych nowoczesne media
w celach propagandowych. Przyktadem opracowania, w ktérym nie-
dawno podjeto ten temat w odniesieniu do nazistowskiej dokumentacji
zdjeciowej polskich dziet sztuki na terenie Generalnego Gubernator-
stwa (GG), jest ksigzka Krakéw 1940. Kampania fotograficzna Staatliche
Bildstelle. Ukazala sie ona pod koniec 2017 roku w serii , Skarby Fotote-
ki Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego” naktadem
krakowskiego Towarzystwa Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
Universitas.

Oprécz krétkiego wstepu piéra redaktora catego tomu, Wojciecha
Walanusa, na recenzowana ksigzke sktadaja sie dwie obszerne mono-
graficzne rozprawy autorstwa Sabine Arend i samego Walanusa, aneks
z omdéwieniem oznaczen na odbitkach ze zbioréw Instytutu Historii
Sztuki (11s) Uj autorstwa tego ostatniego, jak réwniez ich szczegétowy
katalog opracowany przez Anne Bednarek (historyka fotografii z Mu-
zeum Krakowa) wraz z materiatem ilustracyjnym, obejmujgcym znacz-
nie ponad potowe objetosci catej ksigzki (nie wspominajac o jeszcze jed-
nej wktadce z dodatkowymi ilustracjami, gtéwnie z innych zbioréw).

Redaktor recenzowanej ksigzki jest kierownikiem Fototeki 1Hs Uy
i doktorem nauk humanistycznych (absolwentem 11s uj) specjalizuja-
cym sie dawniej w dziejach $rodkowoeuropejskiej rzezby péznosred-
niowiecznej, choé obecnie znanym réwniez z publikacji o historii foto-



grafii, zwtaszcza tej dokumentacyjnej dotyczacej zabytkéw?. Walanus
redagowat juz dwa poprzednie tomy z serii , Skarby Fototeki” - Cerkwie
drewniane dawnej Galicji Wschodniej (2012) oraz Sztuka na dawnych Kre-
sach Wschodnich Rzeczypospolitej. Fotografie z x1x wieku (2013). Recenzo-
wany tom jest wiec trzecim z kolei i zarazem pierwszym poswieconym
specyficznej kolekcji zdje¢ wyrdzniajacej sie nie tyle tematem, ile oko-
licznodciami powstania i przeznaczeniem.

Tytutowa krakowska ,kampania fotograficzna” z 1940 roku byta
efektem akcji dokumentacyjnej dotyczacej zabytkéw sztuki na terenie
okupowanej Polski, ktérg podjeta Staatliche Bildstelle (wyspecjalizowa-
na instytucja paistwowa z siedzibg w Berlinie, o korzeniach siegajacych
czaséw wilhelminskich, majgca budowac ogélnoniemieckie archiwum
fotograficzne i zarzadzaé nim). Szczegétowe informacje o okolicznosciach,
w jakich doszto do akcji dokumentacyjnej, przedstawit w swoim eseju
Wojciech Walanus (Walanus, 2017). Zgodnie z jego ustaleniami Staatliche
Bildstelle juz w listopadzie 1939 roku miata w planach obfotografowanie
zabytkéw sztuki nie tylko w granicach cg, lecz takze w Kraju Warty. Co
prawda nie udato sie ustalié, kto byl inicjatorem tego przedsiewziecia, ale
do$¢ szybko dziatania Staatchliche Bildstelle staly sie przedmiotem zain-
teresowania niemieckich historykéw sztuki, ktérzy badali artystyczne
dziedzictwo ziem polskich pod katem jego zwigzkéw z kultura niemiecka.
Nie byly to jednak czysto naukowe zainteresowania. Publikacje te miaty
wyrazne cele propagandowe, gdyz podkreslanie niemieckosci polskich
zabytkéw stuzyto legitymizowaniu nazistowskiego podboju i zarazem
deprecjonowaniu kultury polskiej jako zjawiska rzekomo wtérnego i za-
leznego. Ostatecznie, z powodu nowych podbojéw 111 Rzeszy na Zachodzie,
na jesieni 1940 roku Staatliche Bildstelle zostata skierowana do Belgii. Po
jej dziatalnosci pozostaty jedynie zdjecia z terenu Krakowa i okolic, czyli
wlagnie te, ktérych znaczna cze$é¢ (ponad jedna trzecia) zachowata sie
w zbiorach 1Hs UJ°.

Zgodnie z ustaleniami Walanusa na tematyke zdje¢ krakowskich
wptynat w znacznej mierze Dagobert Frey. Ten pochodzacy z Wiednia pro-
fesor historii sztuki na Uniwersytecie Wroctawskim (ucze’t Maxa Dvordka,
autora stynnego Katechismus der Denkmalpflege z 1916 roku), nalezat do
czotowych badaczy z kregu tzw. Ostforschung (Marquard-Twarowski,
2016). Zdjecia Staatliche Bildstelle byly mu potrzebne przede wszystkim

2 Biogram Wojciecha Walanusa na stronie: https://ihs.uj.edu.pl/fototeka/kierownik
[dostep: 22.07.2019].
3 Odbitki z zabytkami Krakowa i okolic znajduja si¢ jeszcze m.in. w Centralnym

Instytucie Historii Sztuki w Monachium, Zbiorach Fotografii Muzeéw Panistwowych
w Berlinie, Muzeum Architektury Uniwersytetu Technicznego w Berlinie, Instytucie
Herdera w Marburgu oraz w Zamku Krélewskim na Wawelu. Cze$¢ negatywéw
zachowata si¢ natomiast w Messbildarchiv przy Brandenburskim Krajowym
Urzedzie Konserwatorskim w Wiinsdorf.
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jako ilustracje do ksigzki Krakau (cho¢ pierwotnie planowat monografie
na temat sztuki catej ,bytej” Polski), ktéra ukazata sie w Berlinie w 1941
roku w serii ,, Deutsche Lande, Deutsche Kunst” w wydawnictwie Deut-
scher Kunstverlag, pozostajacym od lat w $cistej wspdtpracy ze Staatliche
Bildstelle. Krakéw zostal w interpretacji Freya przedstawiony jak ,bastion”
niemczyzny, a uzasadnieniu tej tezy stuzyla prezentacja szczegélnie cen-
nych zabytkéw powiazanych z niemieckimi artystami i pod wzgledem
stylistycznym reprezentujacych gtéwnie gotyk, odrodzenie i manieryzm.
Pézniejsze epoki interesowaly go w wyrazZnie mniejszym stopniu.

Jak jednak wspomniano, kampania Staatliche Bildstelle objeta
réwniez zabytki poza Krakowem, ktérych sfotografowanie przynajmniej
w czedci takze mozna przypisaé inspiracji Freya. Do takich nalezg widoki
zamkéw w Mirowie i Checinach, ktére tatwo skojarzy¢ z jego zaintereso-
waniem budownictwem obronnym, czego wyrazem byt chociazby arty-
kut Deutscher Wehrbau im Osten, ktéry ukazat sie na tamach , Die Kunst im
Deutschen Reich” w 1940 roku. W zbiorze pozostatym po Staatliche Bild-
stelle zachowatly sie réwniez fotografie patacu i kodciota w Krzeszowicach
(w GG znanych jako Kressendorf), zwigzanych z dziatalnoécig projekto-
wa Karla Friedricha Schinkla, ceniong przez Niemcéw do tego stopnia, ze
Hans Frank wybral rzeczony patac, wezeéniej wiasno$é Potockich, na swo-
ja podmiejska siedzibe (Schenk, 2010, s. 74). Ponadto znajduja sie w nim
takze dwa zdjecia chlopskiego domu w Biatym Dunajcu, ktére w opinii
Walanusa moga by¢ wyrazem éwczesnego zainteresowania Niemcéw rze-
komo germanskimi korzeniami mieszkaricéw Podhala.

Streszczony tutaj artykut Walanusa jest obszerniejszy. Autor omé-
wit w nim jeszcze np. przebieg kampanii fotograficznej, opierajac sie nie
tylko na szczatkowych Zrédtach pisanych, ale réwniez na wnikliwej ana-
lizie ikonograficznej samych zdje¢. Uwzglednienie np. utrwalonych wa-
runkéw pogodowych badz plakatéw we wnetrzach czy innych tego typu
detali, bedacych wskazéwka chronologiczna, pozwolito mu do$é precyzyj-
nie zadatowac wiele fotografii. Trudno mie¢ jakie$ powazniejsze uwagi do
tego wywodu, moze poza wskazaniem pewnych niedopowiedzen moga-
cych wprowadza¢ w btad niehistorykéw sztuki jak w przypadku wzmian-
ki o Schinklu jako architekcie patacu krzeszowickiego. Berlinski archi-
tekt byt co prawda autorem projektu, problem jednak w tym, ze stanowit
on jedynie luzng inspiracje dla wlasciwego projektanta, czyli Franciszka
Marii Lanciego (Baraniewski, 1987, s. 103-106; Stefatiski, 2005, s. 106). Od-
czuwa sie réwniez brak glebszej refleksji nad wyborem poszczegdlnych
obiektéw i oméwienia ich w §wietle niemieckiego dyskursu o germanskich
korzeniach polskiego dziedzictwa artystycznego. I nie myséle tutaj jedynie
o tych oczywistych (choé raczej tylko dla historykéw sztuki) przyktadach
dziet o niemieckiej czy tez germanskiej proweniencji, jak wykonana przez
gdanskiego zlotnika trumna $w. Stanistawa, nastawa ottarzowa w kaplicy
Zygmuntowskiej, bedaca zbiorowym dzietem norymberskich mistrzéw,
czy Sala Poselska na Zamku Wawelskim z freskami Hansa Diirera (brata



Albrechta). Na komentarz zastuguje bowiem obszerna grupa obiektéw
o bardziej wloskich niz niemieckich koneksjach. Te uwagi nie wptywaja
jednak na ogélnie bardzo pozytywna ocene rozprawy Walanusa.

W przeciwienistwie do wspomnianego eseju artykut Sabine Arend
(pracownika Fundacji Brandenburgische Gedenkstétten w Ravensbriick)
(Arend, 2017) nie powstat specjalnie na uzytek tej publikacji. Jest on ttu-
maczeniem (z drobnymi poprawkami i uzupetnieniami) jej wczeéniejszej
rozprawy (Arend, 2010). Redaktorowi udato sie pozyska¢ zgode autorki
na ponowne wykorzystanie tego tekstu, co nalezy uznac za decyzje dos¢
trafng, tym bardziej ze byt on dotychczas dostepny jedynie w niemieckiej
wersji jezykowej. Omawiana przez Arend instytucja stanowita gléwne na-
rzedzie promowania nazistowskiej optyki w zakresie historii sztuki ziem
polskich, ktéra przyczyniatla sie, jak juz wspomniano, do legitymizowania
podboju Polski i jej germanizacji. Co prawda jej zwiazek z kampania foto-
graficzng Staatliche Bildstelle jest raczej poéredni (Instytut Niemieckiej
Pracy Wschodniej po prostu przejat interesujace nas fotografie miedzy 1941
a1943 rokiem i byt w ich posiadaniu do korica wojny), artykut Arend posze-
rza nasz kontekstualny horyzont i zwraca uwage na wazna polityczna role,
jaka nazistowski rezim przypisywat wéwczas historykom sztuki.

Podsumowujac, recenzowana ksigzka jest solidnym opracowaniem
z pozoru btahego epizodu, ktéry w rzeczywistosci stanowi charaktery-
styczny przypadek wykorzystywania nauk historycznych w stuzbie rezi-
mu nazistowskiego. Kampania fotograficzna Staatliche Bildstelle w ujeciu
zaproponowanym przez Wojciecha Walanusa moze by¢ interesujaca nie
tylko dla historykéw historii sztuki, lecz takze dla badaczy niemieckiej
polityki kulturalnej w okupowanej Polsce, zwtaszcza w zakresie stosunku
do lokalnego dziedzictwa.

Mikotaj Getka-Kenig
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